Elisabetta Be-
nassi, Shadow
work, 2017,
mattoni refratta-
ri inglesi, tappe-
ti orientali, cm
103x550x435.
In mostra alla
Collezione Ma-
ramotti di Reg-
gio Emilia.
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| modi di Elisabetta Benassi



) Lo studio dell’artista romana
~ éil'suo computer, utilizza co-
se e luoghi comuni, guardan-
do ai maestri e alla storia. Per
governare passato e presente

DI GIORGIO VERZOTTI

lisabetta Benassi (Roma, 1966) non ha uno
studio dove realizza le sue opere: come mol-
ti artisti della sua generazione, e non solo, lo
studio e il computer e per un PC 0 un Mac non
c’ebisogno di tanto spazio, basta una stanza. Del resto,
«il primo momento di azione ¢ lo sguardo», diceva gia
Luciano Fabro, nella prima delle sue “lezioni e con-
ferenze”. Non serve un hangar per avere idee, basta
guardarsi intorno: su Internet o per strada, negli spazi
vuoti dove si deve allestire una mostra, leggendo un
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Elisabetta Benassi, Autoritratto al lavoro,

libro 0 magari scorrendo 1’elenco
del telefono. Lo sguardo produce
idee e queste diventano forme,
immagini, oggetti, sempre impre-
vedibili: «Non so mai quale sara
la mia prossima opera», mi dice.
L’esecuzione avviene in collabo-
razione con artigiani e tecnici. E
proprio questo che interessa a Be-
nassi: la possibilita di coinvolgere
altre professionalita, altre pra-
tiche, diverse da quelle dell’arte,
cosi la realizzazione dell’opera di-
venta il confronto con altri mondi.
L'unica tecnica che la vede operare
da sola & quella dei video che gi-
ra e soprattutto il momento della
post-produzione: il montaggio
e l'equivalente di una scrittura
creativa che puo reinterpretare
all'infinito cio che si & realizzato.

114

2016, motozappa meccanica Benassi, installation view alla galleria Magazzino di Roma.

«NON SO MAI QUALE
SARA LA MIA
PROSSIMA OPERA»

TEORIA E PRATICA. Parlando con
lei del suo lavoro, del fatto che usa il
suo computer come un archivio («il
computer € un archivio del desiderio,
una miniera portatile»), osservole sue
opere, dalle piti recenti a quelle che
I'hanno resa famosa (ha partecipato
a tre Biennali di Venezia, nel 2011,
2013 e 2015), fino ai video pit1 vecchi
e sorprendenti, dedicati a Pier Paolo
Pasolini e realizzati con la partecipa-
zione di un sosia dello scrittore che lei
scorrazza in moto. Emerge la figura
di un’artista consapevole dell’ambito
culturale in cui opera e la sua volonta

difare di questa appartenenza uno dei
temi del suo lavoro: da qui una pratica
di citazione che non ¢ il mero omag-
gio al maestro, ma il volersi collocare
in una genealogia da cui occorre perd
ripartire verso nuove sintesi di senso
(citando Paolini : «I maestri vanno
mangiati in salsa piccante»). Il conte-
sto storico in cui viviamo non consen-
te piti le visioni del mondo organiche
che animavano i nostri padri nobili.
C’@ un suo lavoro “iconico”, un libro
di Gramscinella vecchia collana degli
Editori Riuniti, applicato al muro con
ungrossochiodo:illibro e Passatoe pre-
sente, titolo che Benassi usa simbolica-
mente comeatto diautoaffermazione,
pensando se stessa come il presente
rispetto a un passato ancora autore-
vole, perché & un fondamento, senza
negare la necessita di un'indipenden-
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Elisabetta Benassi, Zeitnot, 2017, cinquemila mattoni refrattari inglesi, cm 175x500x380. In mostra alla Collezione Maramotti.

Prezzi sostenuti per installazioni museali

rattate a Roma da Magazzino
d’arte moderna
(tel. 06-6875951), le installazioni
monumentali di Elisabetta Benassi
(nella foto) possono costare anche
180mila euro. E il caso di Senza
titolo (The dry salvages), il lavoro
che I'artista presento nel 2013 alla
Biennale di Venezia, nel Padiglione
Italia. Un frammento di quest’opera,
pero, realizzato in cinque esemplari
unici (cioe uno diverso dall’altro,
cm 150x243), si paga 30mila euro.
Un lavoro come Road rage, del 2016
(pneumatico di camion e bronzo,
tre pezzi unici), ha un costo di 23mila
euro, mentre un tappeto come Senza
titolo (Telegram...), pezzo unico
di cm 500x618, si paga 12mila euro.

za di pensiero, come il chiodo sembra
avvertire. L'opera ¢ stata esposta alla
Fondazione Merz nel 2013 nell'ambi-
to della personale che Benassi ha de-
dicato alla memoria di Mario Merz.
Frailavori in mostra, campeggiava
una grande barca di legno con 1'ulti-
ma automobile appartenuta ai Merz
impigliata dentro una rete da pesca.

MATTONI E PALME. Il passato non
e solo quello della cultura che piut
profondamente ci € appartenuta,
anche la storia del luogo dove espo-
ne diventa materia di riflessione e
spunto per nuove opere. Per la sua
mostra in corso presso la Collezio-
ne Maramotti di Reggio Emilia fino
al 17 settembre, Benassi ¢ partita da
una ricognizione sulla natura ori-
ginaria dello spazio espositivo, che
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Elisabetta Benassi, Mareo Merz, 2013, barca da pesc

era di uso industriale, e ha cercato
alcuni dei vecchi macchinari utiliz-
zati a suo tempo. Cosi una stiratrice
meccanizzata apre e chiude quella
che sembra una bocca producendo
vapore, insieme rimemorando e stra-
volgendo la funzione diun tempo. In
rassegna altre opere richiamavano la
scultura Equivalent VIII di Carl Andre
e la polemica suscitata dai giornali
inglesi per il suo acquisto da parte
della Tate Gallery negli anni Sessan-
ta. Se nel 1967 Andre inaugurava la
sua ricerca plastica “raso terra” in
polemica con I'elevazione verticale,
fallica, della scultura tradizionale,
qui Benassi risponde con I'ironia. Ci
presenta infatti una congerie di mat-
toni, il materiale di Andre, assiepati
in quella che sembra una fortezza e
che evoca il gioco infantile delle co-
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IL SENTIMENTO
“TROPPO UMANO” DEL
TEMPO CHE SCORRE

struzioni, mentre una pila di mattoni
(fusi in bronzo) in un’altra sala si er-
ge verso il soffitto, ma alla sommita
siincurva, e lo raggiunge solo grazie
all'inserimento di un paio di guanti
da lavoro. Insomma, la verticalita
riconquistata viene subito rimessa
in questione. Diversa la temperatura
emotiva dell’ultima personale in gal-
leria, da Magazzino arte moderna, a
Roma, conclusasi questa primavera
e segnata da una forte aggressivita
di materiali e immagini. Forse una
riflessione, per nulla consolatoria,
sul nostro rapporto alienato con la

natura ha spinto l'artista a esporre,
come gigantesco objet trouvé, una
palma metallica, artefatto usato per
nascondere antenne e cavi telefonici
mimetizzandoli col verde cittadino.
Indimensioni “naturali”, si presenta-
va inserita nel muro divisorio fra due
sale, eappesa in diagonale tramite un
cappio, come impiccata, la chioma
di grandi foglie verdi sporte vicino
all’osservatore, a mostrargli la sua
tagliente pericolosita. Accanto, un
autoritratto in forma di motozappa:
usata e obsoleta, perché stigmatizza
il sentimento “troppo umano” del
tempo che trascorre. a

ELISABETTA BENASSI. IT STARTS WITH
THE FIRING. Reggio Emilia, Collezione
Maramotti (tel. 0522-382484).

Fino al 17 settembre.



